Mark Cohen maakt foto's als een haastige jager
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DoorRianne van Dijck

atuurlijk, de meeste mensen ge-

lovenniet dat een foto een stukje

van hun ziel wegneemt. Maar dat

fotografieietsroofzuchtigs heeft,
zoals Susan Sontagbeweert, dat klopt wel.
Zeker bij straatfotografie, waarbij in princi-
peelkeburger vogelvrijis.

Alsjeopinternet filmpjes bekijkt over de
werkwijze van de Amerikaanse straatfoto-
graafMark Cohen (1943), zie je eenroofdier
aan het werk. Cohen besluipt zijn onder-
werpen als eenleeuw, op zoek naar dat
ene, bijzondere moment. Om zijn prooi op
hetmoment supréme te overvallen met
eenkleinbeeldcamerain zijn ene en de flits-
lampinzijnandere hand. Het vollelicht
flitstin het gezicht van de nietsvermoeden-
devoorbijganger, die de fotograafver-
schrikt en verbaasd aankijkt. En voordat hij
beseft wat er gebeurdis, heeft de hyperal-
lerte Cohen allang weer de benen geno-
men. Hij komt veel te dichtbij, duikt omlaag
enbrengtrazendsnel zijn camerain deaan-
slag. Zonder door de zoeker te kijken drukt
hijaf. Snap. Snap. Snap. Buitbinnen.

Indetentoonstelling Dark Knees van
Mark Cohenin het Nederlands Fotomuse-
uminRotterdam, zien wein130 foto’s de
resultaten van de omzwervingen die hij tus-
sen1969 en 2012 maakte door de straten
van Wilkes-Barre, een voormalig mijnstad-
jeinPennsylvania. Hij werd er geboren,
woonde er bijnazijn heleleven enrunde er
een fotostudio. Tussen de trouwpartijen en
commerciéle opdrachten doorlegde hijde
vluchtige momentenin het dagelijksleven
vast. Deman achter een flipperkast, dearm
van een oude vrouw die wat blaadjes uit
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een hegtrekt, de vuile knieén van een kind.
Hij fotografeerde de paarse broek van een
meisje met een springtouw, de jas met pan-
termotief.

Opdefoto’sstaanvooral veel handen,
voeten, benen, buiken, dijen. Zelden een
heellichaam, en zelden een gezicht -
meestalis dat sowieso onherkenbaar om-
dathet maar halfin het kader past, of om-
dateen grote kauwgombel het zicht belem-
mert. Alshijgeen (delen van) mensen foto-
grafeert, focust Cohen op ogenschijnlijk
volstrekt oninteressante taferelen: een ou-
dehoutendeur, een plastic zakje op het
gras, lege flessen op eenrij. Tezamen vor-

men debeelden een poétisch portret van
eenstad, ofeigenlijk meer een glimp van
eengeheime, bijna mysterieuze wereld
achter diestad. Dat devote samenvouwen
vandehandenindeschoot, de zachte
dauwdruppels op de waslijn, het priemen-
deoogvandehonddiezichnognet hetka-
der weetbinnen te wringen. Als Cohen ze
nietvoor ons had vastgelegd, zouden ze
onswaarschijnlijk nooit zijn opgevallen.
Wezienditsoortbeelden delaatste jaren
wel vaker opduiken; de fragmentarische
snapshotsviade smartphone, die soms tot
kunst worden verheven. Enin de zogehe-
ten found photography, oude albums of los-
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sefoto’s, nooitbedoeld voor de witte mu-
renvan een galerie of een museum, totdat
eenmarktstruiner met oogvoor esthetiek
hetstofervan afblies.

Netalshet werk van Cohenroependeze
nieuwe vormen van omgaan met fotografie
vragen op over privacy. Want eigenlijk is
zijn werk een beetje ongepast, netietste
dichtbij, voyeuristisch. Ennetalsde
smartphonebeelden en de gevondenbeel-
denzijn de foto’svan Cohenverre van per-
fect: overbelicht, onscherp, hetonderwerp
amper inbeeld. Maar juist datrafelige rand-
je,gecombineerd met dat ultieme oogvoor
detail, geeft zijn foto’s die enorme kracht.



